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Postacie funkcjonariuszy kultu
religijnego w ikonografii kultury Moche

Posta¢ kaplana, zwiazana zawsze z pojeciem modlitwy i ofiary, pojawia si¢
prawie we wszystkich religiach swiata. Od najdawniejszych czaséow funkcje
kaplanéw petnili ojcowie rodzin, przywddcy szczepdw, naczelnicy ludow i
krélowie. Wraz z rozwojem panstwa teokratycznego uksztaltowata si¢ kon-
cepcja odrebnego stanu kaplanskiego, a wykonywanie funkgcji religijnych
przybralo charakter konkretnego zawodu. W roéznych spoleczenstwach ich
stanowiska i funkcje byly rozmaite. Kaptani odgrywali niewatpliwie jedna z
wazniejszych funkcji w spoleczenistwie kultury Moche (ok. 100 p.n.e. — 700
n.¢.) rozwijajacej si¢ na terenach pélnocnego wybrzeza Peru.

Poélnocne wybrzeze Peru to obszar szczegblny, zardwno ze wzgledu na
swoje cechy fizyczne, jak i klimatyczne. Na terenach tych praktycznie nigdy
nie pada deszcz. Woda dociera tu tylko w postaci rzek, ktére i tak przez
wigksza czgs¢ roku sa suche. Jedynie migdzy listopadem a marcem, w po-
rze, kiedy w gorach padaja ulewne deszcze, rzeki wzbieraja uzyzniajac przy
tym pustynne wybrzeze. Pomimo skrajnie suchych warunkoéw obszar pdl-
nocnego wybrzeza byl doskonalym miejscem dla rozwoju cywilizacji przed-
hiszpanskich, ktorych poczatki datuje si¢ na tzw. P6ézny Okres Precera-
miczny (2800-1700 p.n.c.). Cywilizacje te¢ wylonily si¢ z bogatej i zlozongj
mieszanki kultur spoleczno$ci mysliwych i zbieraczy, ktére nauczyly si¢
uprawy roslin, udomowily zwierzgta i przeksztalcily si¢ w grupy osiadlych
rolnikéw zamieszkujacych doliny rzek i wybrzeze oceanu. Po epoce
preceramicznej, w tzw. Okresie Formatywnym' (1800-400 p.n.e.) na pdl-
nocnym wybrzezu pojawiaja si¢ kultury znane jako tradycja Cupisnique.
Tradycja ta byla lokalna, wybrzezowa wersja kultury Chavin. Okres ten to
czasy dzialalnosci malych spolecznosci rolnikéw zarzadzanych przez lokal-
nych kacykow. Spolecznosci te byly niezalezne politycznie (co potwierdzaé
moze wielo$¢ stylow ceramicznych i zdobniczych), zwigzane natomiast jed-
nym kultem, by¢ moze powiazanym z rytualami odprawianymi na stanowis-
ku Chavin de Huantar. Grupy tradycji Cupisnique z wolna przeksztalcaly
si¢ w zlozone, wiclotysigczne spolecznosci ze skomplikowanym systemem
socjopolitycznym. Zaczely opanowywa¢ cale doliny rzeczne. Tak powstaly

1 Zwanym tez Horyzontem Wezesnym lub Horyzontem Chavin.
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kultury Wczesnego Okresu Przejsciowego (400 p.n.e. — 600 n.¢.), takie jak
Salinar, Vicus, Vird, czy wreszcie kultura Moche/Mochica, znana ze swojej
znakomicie zdobionej ceramiki. Zdaniem wielu badaczy w tym to wlasnie
okresic mamy do czynienia z wyksztalceniem si¢ pierwszych pafistwowosci,
a co za tym idzie, zmiany organizacji socjalnej i ewolucji wierzen religij-
nych. Funkcje, jakie do tej pory pelnili najprawdopodobniej szamani, przej-
muje klasa kaplanska?.

Hipotezy te, oparte gldwnie na zrddlach archeologicznych, sklonily
mnie do sprawdzenia ich w oparciu o bogate zrédla ikonograficzne, jakimi
dysponujemy dla najwigkszej z kultur Wezesnego Okresu Przejsciowego —
kultury Moche.

Kaptani w rytach "Ofiarowania Pucharu”

Jednym z podstawowych motywéw obecnych w sztuce Moche jest
przekazywanie ofiarnego pucharu (prawdopodobnie pelnego krwi) postaci o
wysokiej randze. Sceny te sa chyba najbardziej znanymi przykladami sztuki
linea fina. Wyroznienie ich jest niewatpliwie zastuga Ch.B. Donnana,
ktéremu sceny te posluzyly do sformulowania wlasnej metody badawczej
nazywanej przez niego "podejsciem tematycznym”.

Ch.B. Donnan, wychodzac od stwierdzenia, ze sztuka Moche podobna
jest w zalozeniach do sztuki chrzescijanskiej, glownie pod wzgledem ogra-
niczonej liczby przedstawianych na niej tematow, wydzielil glowny temat
sztuki Moche, ktéry nazwal "Tematem Ofiarowania Pucharu” [Donnan
1975:147-162]. Wyro6zniajac ten temat, autor 6w wzial pod uwage pigé
przedstawien — cztery z nich to przedstawienia na ceramice (w tym trzy w
technice /inea fina 1 jedno wykonane w plytkim reliefie), piate przed-
stawienie pochodzi natomiast z ornamentu zdobniczego na murze znajdu-
jacym si¢ na stanowisku Pafiamarca w dolinie rzeki Nepefia.

Jak wskazuje sama nazwa, "Temat Ofiarowania Pucharu" zawiera cen-
tralny motyw przckazywania ofiary w postaci pucharu pelnego ludzkiej
krwi osobie o najwyzszej w danej scenie randze.

2 Nie implikuje to jednak zupelnego zniknigcia z areny kulturowej postaci szamanéw, wprost
przeciwnie, zostajg oni wchionigei w ramy zinstytucjonalizowanego kultu, koncentrujac swe
funkcje na zielarstwie/lecznictwie jako tzw. "curanderos". Jest to nota bene zgodne z teorig A.
Wiercinskiego [1997] méwiaca o wchlonigeiu, w stadiach przejsciowych, postaci szamana przez
oficjalng religig, jako réznego typu egzemplifikacje medicineman (anglojezyczny termin
medicineman jest zreszta dobrym odpowiednikiem hiszpanskojezycznego curandero).
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Rys. 1. Przedstawienie /inea fina ze scena "Presentacion de la copa™.
Naczynie to znajduje si¢ obecnie w Museum fiir Voélkerkunde w
Monachium [Donnan 1975 fig. 1].

Jak zauwazyl A. Wiercinski, werbalno—znaczeniowa strona kazdego ob-
rzedu, jakim jest niewatpliwie ryt ofiarowania pucharu, operuje zazwyczaj
analogia mityczna, ktéra to opiera si¢ na nastgpujacych wzorcach: 1) heros
Iub bdstwo dokonali podobnego czynu w przeszlosci w podobnej sytuacji i
niech sig to stanie obecnie, lub 2) w micie kosmogonicznym dziato si¢ tak a
tak i analogiczne powtorzenie ma teraz nastapi¢ [Wiercinski 1997:104].

Kazdy ryt polega zatem na powtarzaniu gestu archetypicznego spelnio-
nego in illo tempore. Jak pisze M. Eliade, stanowi on wigc probe zontolo-
gizowania za posrednictwem hierofanii najbardziej banalnych i malozna-
czacych gestow. Ryt przez powtarzanie zbiega si¢ ze swoim archetypem, a
czas swiecki zostaje zniesiony [Eliade 1993].

Nasuwa si¢ wigc pytanie, co przedstawiaja analizowane sceny — akt do-
konywany przez herosa lub boga w "praczasie", czy ryt powtarzany przez
kaplanéw w ramach zinstytucjonalizowanego kultu spolecznosci Mochica?
Aby na nie odpowiedzie¢, musimy si¢ najpierw dowiedzie¢, kim sa uczest-
nicy rytualdow przedstawionych w omawianych tu scenach.

Juz w pierwszych pracach nad ikonografia Moche zwrdcono uwage na
liczne przedstawienia osobnika o ludzkim cicle z charakterystycznie
pomarszczong twarzg i widocznymi klami, o takich atrybutach jak pas z
wezy, diadem zdobiony emblematem kotowatego zwierzgcia oraz otaczajacy
jego osobe promienisty nimb. Na podstawie tych obserwacji Rafael Larco
Hoyle stwierdzil istnienic w panteonic bdéstw ludu Mochica najwyzszego
béstwa o ludzkiej twarzy, ktore nazwal Ai-Apaec, co w jezyku muchik
znaczy "Wszechmocny" [Larco Hoyle 1938; 1939].
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Dla Julio C. Tello postac ta stanowi potwierdzenie rewolugcji idei religij-
nych podczas Okresu Formatywnego, kiedy to posta¢ najwyzszego bdstwa
stopniowo tracila archaiczne, kotowate cechy [Tello 1938].

Rys. 2. Fragment sceny "Despeiiamiento" [Kutscher 1983 fig. 124].

Prowadzone w okresie powojennym studia nad ikonografia Moche zmie-
nily nieco wczesniejsze poglady (szczegdlnie R.L. Hoyle i J.C. Tello).
Pierwsze powazniejsze prace Y. Berezkina [Berezkin 1980; 1983] i G. Kut-
schera [Kutscher 1958] pozwolily wyrézni¢ w ikonografii cztery bostwa
meskie i1 jedno zenskie. Podczas swoich studiéw autorzy ci dostrzegli jednak
pojawiajace si¢ trudnosci w rozpoznawaniu nadnaturalnych postaci, bo-
wiem repertuar ich atrybutdw i cech nie jest staly dla danego bostwa i moze
mie¢ zmienny charakter, w zaleznosci od kontekstu, w jakim bostwo to
wystepuje. Badania te rozpgtaly wérdéd naukowcow trwajaca po dzien dzi-
sigjszy dyskusje. Wszyscy badacze zgodni sq jednak, ze nadnaturalne atry-
buty i cechy posiadane przez postacie uczestniczace w scenie "Ofiarowania
Pucharu” $wiadcza o ich boskiej proweniencji. Scena przedstawia zatem akt
skladania ofiary dokonywany in illo tempore przez bostwa. Nasuwa si¢
kolejne pytanie, czy sceny przedstawiajace ofiarowanie pucharu maja swoje
odpowiedniki w wymiarze "ziemskim" i kto przejalby w takiej wersji role
béstwa? Mozna w tym momencie oczekiwac, ze gldwne bdstwa zostana za-
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stapione w wersjach "ziemskich" przez kaplandéw wysokiej rangi lub/i przez
wladcow. Z tego tez punktu widzenia analiza sceny "Ofiarowania Pucharu”
powinna by¢ dobrym punktem wyjscia przy badaniach organizacji i statusu
klasy kaplanskie;j.

W efekcie zostaly wyrdéznione dwie kompletne sceny rozgrywajace sic w
rzeczywistym $wiecie, ktére moglyby korespondowaé z mityczng wersja
"Sceny Ofiarowania Pucharu" — sceny znane w literaturze przedmiotu jako
"Despefiamiento" 1 "Carrera con andas".

Scena "Despeiiamiento” przedstawia rytualne zrzucanie ofiar z gor (rys.
2). W scenie tej, oprocz gldwnego watku skupiajacego si¢ na akcie ludzkiej
ofiary, a by¢ moze nawet samoofiary polegajacej na rzuceniu si¢ w gorska
przepas¢, mamy do czynienia z rytem ofiarowania pucharu majacym migj-
sce w dwoch budowlach ceremonialnych, w lewym gdrnym rogu.

Rys. 3. Scena linea fina z przedstawieniem "Carrera con andas" [Kutscher
1983:fig. 123].

Tak, jak mozna si¢ bylo tego spodziewac, rolg bostwa odbicrajacego
puchar ofiarny przejal na ziemi kaplan. Widzimy go siedzacego w budowli,
wokot ktorej kraza gigantycznych rozmiaréw weze lub smoki. Ubrany jest w
jasna tunike¢ i ciemng tkaning opadajaca na plecy w formie plaszcza. Jego
nakrycie glowy ma forme wysokiego turbanu z chusta zawiazana pod broda.
Osoba ofiarowujaca mu puchar trzyma w reku dysk, w ten sam sposob, jak
jej odpowiednicy w scenach przedstawiajacych wariant mityczny sceny
"Ofiarowania Pucharu".

Tuz obok, w drugiej budowli ceremonialnej widzimy zupelnie inny typ
postaci zwiazanych z zinstytucjonalizowanym kultem. Ubrane sa one w
czarne tuniki przewigzane bialg szarfa. Nie maja nakrycia glowy, dzigki
czemu mozemy latwo zidentyfikowa¢ je jako kobiety o dlugich wlosach.
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Te same grupy kaplanskie znajdziemy w innej scenie — tzw. "Carrera
con andas" (biegu z noszami, rys. 3). Scena ta jest scisle zwiazana z wezes-
niejsza, tworzac cykl narracyjny: jency zrzucani s z gor (lub dokonuja aktu
samoofiary) — pozostali niesieni sa na noszach do ceremonialnej budowli,
w ktérej siedza kobiety (i sa tam ¢wiartowani, a ich krew pozyskiwana jest
na ofiar¢?) — biegng do gldéwnej piramidy, gdzie nast¢puje akt ofiarowania
pucharu (pelnego ich krwi?) — puchar ofiarowany jest bogom.

W scenie tej mamy do czynienia z potréjnym aktem ofiarowania pu-
charu. Kazdy z nich odbywa si¢ w innej budowli, na r6znych planach.

Pierwszy z aktéw ma miejsce w gléwnej budowli ceremonialnej uloko-
wanej na szczycie piramidy. Stréj osoby, ktérej puchar jest ofiarowany,
wskazuje na to, ze jest to kaplan o wysokiej randze (nakrycie glowy w
formie turbanu i diadem zdobiony przedstawieniem kotowatego i pidropu-
szem, zausznice, naszyjnik). Mozna by, w tym wypadku, bra¢ pod uwage
réwnicz osob¢ wladcy, jednakze brak w jej ubiorze charakterystycznych
atrybutéw wojownika (napier$nika, kroétkiej spddniczki, ochraniaczy bioder,
broni itp.) wyklucza, moim zdaniem, t¢ mozliwosc.

Drugi akt ofiarowania pucharu odbywa si¢ w mnicjszej budowli na
trzecim planie. Widzimy tam posta¢ jednego jenca oraz trzech kobiet, iden-
tycznych, jakie mielisSmy juz okazj¢ poznac w scenie "Despefiiamiento”.

Trzeci z omawianych tu aktéow, widoczny w prawym, goérnym rogu
sceny, odbywa si¢ w wymiarze mitycznym, z czym zgadza si¢ wickszos$¢
badaczy. Zostal wtracony w narracje, aby spotggowac jej znaczenie. Posta-
cie biorace w nim udzial — wojownik i antropomorficzny orzel Iub pusz-
czyk, jak réwniez antropomorficzne zwierzgta zngcajace si¢ nad zwigzanym
jencem zywo przypominaja reprodukowana wczesniej wersje mityczng sce-
ny "Ofiarowania Pucharu” (rys. 1).

Na scenie "Carrera con andas" spotykamy tez kobiet¢ ubrang w ten sam
stroj, co jej towarzyszki siedzace w budowli na trzecim planie. Wystepuje
ona jednak w zupelnie innym kontekscie. Widzimy ja na pierwszym planie
wraz z antropomorficznymi s¢pami, ubranymi w ten sam co ona sposob.
Kobieta upuszcza krew grupie jencow i, jak si¢ wydaje, transportuje krew w
pakunku zarzuconym na plecach. Ten motyw prowadzi nas od razu do inngj
sceny przedstawiajacej sam akt ¢wiartowania ludzkiego ciala (rys. 4). Wy-
stgpujace tu kobiety ubrane sa w dluga, spigta jasnym pasem tunike ciem-
nego koloru. W scenie tej znajduje si¢ tez osobnik ubrany w dluga tunike
jasnego koloru, z ciemnym plaszczem na plecach. Posta¢ ta siedzi w zada-
szonym pomieszczeniu, naprzeciwko dwoch naczyn ceremonialnych.
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Rys. 4. Przedstawienie /inea fina zdobiace naczynie strzemiaczkowate
[Kutscher 1983:fig. 122].

Kaptani w scenach "Lanzamiento de flores"

Juz w 1929 roku Max Schmidt zwrécil uwage na pewna sceng przedstawia-
jaca grupe osobnikéw miotajacych w powictrze obickty w ksztalcie kwiatow
badz "$migiel" za pomoca specjalnych miotaczy [Schmidt 1929]. Podobny-
mi scenami zajat si¢ powazni¢j G. Kutscher opisujac to zjawisko jako "cere-
monialny badminton", ryt zwiazany z okresem wegetacji roslin [Kutscher
1958]. Temat ten podje¢ta réwniez A.M. Hocquenghem poréwnujac ryty na
scenach "Lanzamiento de flores" (miotania kwiatow) z inkaskim $wigtem
Coyaraymi i ceremonia Citua, wnioskujac, ze dla spolecznosci Moche ryty
te mialy znaczenie oczyszczajace. Pomijajac dyskusje na temat powyzszych
interpretacji przeanalizujmy jedna ze scen "Lanzamiento de flores"
przedstawiajaca wersje "ziemska" tegoz rytualu (rys. 5).

W ceremonii tej biora udziat dwie kategorie postaci. Figury na pierw-
szym planie, ktore odgrywaja gléwna role, maja te same charakterystyczne
cechy, co lowcy jeleni znani z innych przedstawien Mochica. Na drugim
planie, wsrdéd postaci podobnych do tych z planu pierwszego, zauwazy¢
mozna wiele osobnikéw ubranych w jasne, proste stroje. Wsrod nich wyrdz-
ni¢ mozna az trzy odmienne typy. Pierwsza grupa postaci uczestniczy
czynnie w ceremonii "miotania kwiatéw" tak, jak i lowcy widoczni na
pierwszym planie. Ich strdj sklada si¢ z prostej tuniki, tkaniny obwigzanej
wokot bioder w formie spddniczki i jasnego turbanu bez zadnych dodatkow
(rys. 10, postacie 14, 19-22). Druga grupa sklada si¢ z osobnikéw o bogat-
szym ubiorze, réwniez posiadajacych cechy meskie, ktérzy wydaja si¢
zawiadywa¢ wezesniejsza grupa. Charakteryzuja si¢ dos¢ skomplikowanym
nakryciem glowy w formie turbanu z zoomorficznym przedstawieniem oraz



144

chusty luzno opadajacej na tylna cze$¢ glowy (postacie 12, 13). Trzecia,
zupelnie odmienna grupg tworza natomiast postacie wyrdzniajace si¢ przez
obecnos¢ w ich stroju chusty zakrywajacej glowe, dlugiej tuniki siggajacej
za kolana i znajdujacego si¢ na plecach zawiniatka (postacie 15-18).

Rys. 5. Scena linea fina z przedstawieniem "Lanzamiento de flores"
[Kutscher 1983:fig. 150].

Rys. 6. Posta¢ antropomorficznej sowy z mitycznej wersji "Lanzamiento de
Jflores" [Hocquenghem 1987:fig. 2a+b].

Sceny "Lanzamiento de flores" zachowuja prawie identyczng strukture
w obu swoich wersjach — zar6wno tej rozgrywajacej si¢ w $wiecie realnym,
jak 1 wersji mitycznej, w ktorej gldwne czynnosci ceremonialne wykonujg
bostwa 1 antropomorficzne zwierzeta, m. in. sowa z biczem w reku, ktorej
stroj jest niemal identyczny ze strojem postaci z wersji "rzeczywistej" (rys.
6, por. rys. 10, postacie 15-18).
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Kaptani w scenach "Tema de Baile"

Wszystkie postacie, ktore uczestnicza aktywnie w "Lanzamiento de flores",
pojawiaja si¢ razem na scenie rytualnej o innym charakterze. Chodzi o
wariant sceny "7ema de Baile" (Tematu Tanca) [Donnan 1982]. W scenie
tej przedstawionych jest pigciu kaplanéw (rys. 10, postacie 25-29) w ta-
necznym korowodzie naprzeciwko wojownika—lowcy ubranego w ceremo-
nialny strdj. W scenie tej widzimy réowniez dwoch mezczyzn niosacych
sztandar (rys. 10, postacie 30, 31), ktérego forma przypomina ceremonialng
grzechotk¢. Na drugim planie znajduje si¢ dwdch wojownikdéw/lowcow
trzymajacych proste laski, ktére nosza réwniez w scenach zbierania
slimakéw na wzgorzach lomas. Obok nich dwdjka kaplandw, ktorych glowy
zdobia skomplikowane turbany na wzér opisywanych we wczesnigjszej
scenie "Lanzamiento de flores" (por. rys. 10, postacie 12, 13), trzyma w
r¢kach mate zawiniatka. Wedlug K. Makowskiego zawiniatka te moga mie¢
zwiazek z roslinami lub muszlami §limakéw z lomas [Makowski 1994:61].
Uwage przykuwa posta¢ kaplana taficzacego tuz za innym, uderzajacym w
ceremonialny bgbenek. Jego nakrycie glowy wskazuje, iz ma on wyzsza od
pozostalych range. Samo nakrycie glowy jest natomiast charakterystyczne
dla bostwa, ktore mieliSmy okazje poznac przy okazji omawiania wersji mi-
tycznej sceny "Lanzamiento de flores". Taniec tego samego bostwa w
podziemiach jest prawdopodobnie wersja mityczna "Tema de Baile". Bost-
Wwo to tanczy w pochodzie, ktoérego czolo tworza szkielety zmartych przod-
kéw—kobiet polaczone antarami.

W innej wersji sceny "Tema de Baile" mozna zauwazy¢ podobne cle-
menty. Oprocz roztanczonego korowodu wojownikdéw prowadzonych przez
kaplana i sceny transportowania ceremonialnego sztandaru (rys. 10, posta-
cie 32-34) mamy tam do czynienia z grupa osobnikéw grajacych na fletach
i prowadzacych dzieci, prawdopodobnie na ofiar¢. Grajacy na instrumen-
tach ubrani sa w krotkie tuniki. Nosza nakrycia glowy w formie turbanu z
piéropuszem i diadem z emblematem ptasiej glowy (rys. 10, postacie 35,
36). Trzeci z nich posiada podobne elementy stroju, z wyjatkiem zdobienia
nakrycia glowy (rys. 10, posta¢ 37). W tym przypadku ptaka zastgpuje
kotowaty — element rozpoznawczy bostwa o0 wezowym pasie, ktéremu towa-
rzysza iguana i pies. T¢ sama roéznicg w zdobieniu nakrycia glowy widzimy
w kolejnej wersji sceny "Tema de Baile". Grajacy, w tym przypadku na
antarach, kaplani maja rézniace si¢ diademy — najwigkszy w scenie, co
moze swiadczy¢ o najwyzszej randze, nosi diadem z emblematem kotowa-
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tego (rys. 10, posta¢ 38), diadem drugiego zdobi natomiast przedstawienic
ptaka (rys. 10, posta¢ 40). Wymienionej dwojce towarzyszy para mniejszych
muzykdw grajacych na trabach (rys. 10, postacie 39, 41).

Kaptani w scenach "Libacion"

Z bardzo cickawym przyktadem opozycji pomig¢dzy dwiema grupami osob-
nikéw bioracych czynny udzial w ceremoniach religijnych spotykamy si¢ w
scenie zwanej w literaturze przedmiotu terminem "Libacion" (rys. 7). E.
Benson twierdzi, iz ceremonie te przedstawiaja wyzsza forme ofiar pogrze-
bowych przeznaczonych dla wladcy lub kaplana wysokiej rangi [Benson
1975:137]. A.M. Hocquenghem twierdzi natomiast, ze chodzi¢ tu moze o
rytualny bankiet powigzany z ceremoniami oczyszczajacymi [Hocquenghem
1987:60]. Obic autorki zgadzaja si¢, ze sceng ta nalezy laczyC z wczesniej
opisywana scena "Lanzamiento de flores".

Rys. 7. Przedstawienie /inea fina ze scena "Libacion" [Larco Hoyle
1938-1939].

Kompozycja sceny pozwala z latwoscia wychwyci¢ hierarchi¢ poszcze-
gblnych postaci. Sq one podziclone migdzy trzy przestrzenie ceremonialne,
a mianowicie: dwie polozone naprzeciwko siebie zadaszone struktury archi-
tektoniczne oraz wolna przestrzen pomigdzy nimi. Akcja rozgrywa si¢ od
prawej do lewej strony, a jej gléwny watek ma migjsce pod dachem struk-
tury architektonicznej po lewej stronie.

Czynnosci rytualne skupiaja si¢ na przygotowywaniu ceremonialnych
plynow zawartych w naczyniach dwoch typow: dzbanoéw dekorowanych
symbolem ahuaqui (stylizowanej schodkowej piramidy), owigzanych sznu-
rem wokdl szyjki oraz charakterystycznych "podwdjnych mis" laczonych w
pary sznurami. Identyczne misy spotykamy w scenach "Tema de Entierro"
(Ztozenia do grobu), gdzie znajduja si¢ one wewnatrz komory.
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Postaci biorace udzial w ceremonii maja $ci$le przypisane funkcje.
Pierwsza grupa postaci sklada si¢ z trgjki osobnikow, ktdrych ubranie nie-
znacznie tylko r6zni si¢ miedzy soba. Identyczne postacie spotykamy w sce-
nach "Lanzamiento de flores" (por. rys. 10, postacie 16—18). Wsrdd nich
wyrozni¢ mozna jedna o wyzszej randze, siedzaca tylem do reszty osobni-
kéw znajdujacych si¢ w srodkowej budowli ceremonialnej. Postaé ta jest
wyraznie mediatorem pomig¢dzy swoimi towarzyszami rozlewajacymi cere-
monialne plyny, a inna grupa postaci o odmiennych cechach i funkcjach.
Nalezy tu dodal, ze strdj, jaki nosza, jest réwniez charakterystyczny dla
szkieletéw pojawiajacych si¢ w scenach "tafica umarlych”, a takze do stroju
antropomorficznej sowy z biczem z mitycznej wersji "Lanzamiento de
Jflores" (tys. 6).

Druga grupa zlozona jest z dwoch gléwnych postaci siedzacych jedna za
druga w ceremonialnej budowli o prostym dachu, znajdujacej si¢ w srodku
przedstawienia. Mozna ws$rdd nich wyrézni¢ kaplana wyzszej rangi
siedzacego z przodu. Jego str6j sklada si¢ z elementéw, jakie spotykamy u
wojownikéw wysokiej rangi: zausznice — tzw. orejeras, pioropusz i
naszyjnik. Nakrycie glowy jest znow identyczne z noszonym przez bdstwo
pojawiajace si¢ w mitycznej wersji sceny "Lanzamiento de flores". Dwojka
kaplanéw z drugiej grupy o podobnych cechach pojawia si¢ tez w wersji
realnej "Lanzamiento de flores" (rys. 10, postacie 12, 13).

Ostatnia grupg postaci bioracych udzial w powyzszej ceremonii tworzy
dwoch osobnikéw juz na pierwszy rzut oka rdznigcych si¢ od sicbie rangg.
Pierwszy z nich siedzi wewnatrz gléwnej budowli ceremonialnej ozdobionej
maczugami. Nakrycie glowy postaci siedzacej w budowli ceremonialngj
jest, jesli wierzy¢ interpretacjom A. M. Hocquenghem i E. Benson, zdobio-
ne figura kondora — atrybutem mitycznej iguany, nicodlacznej towarzyszki
béstwa o wezowym pasic i pomarszczonej twarzy [Benson 1975:137,
Hocquenghem 1987:60]. Drugi osobnik o randze nizszej w stosunku do po-
przedniego, odpowiedzialny za przekazywanie ceremonialnych naczyn, nosi
prosty turban z doczepiona chusta zakrywajaca tylna czg$¢ glowy oraz
krétka tkaning przewigzana w pasic na wzor spodniczki. Kolor stroju, jak
réwniez cala inna gama elementéw ikonograficznych sugeruje raczej, iz jest
to posta¢ meska, nalezaca do tej samej grupy, co nizsi ranga kaplani w
scenie "Lanzamiento de flores" (rys. 10, postacie 14, 19-22).
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Kaptani w scenie "Rito con murciélagos"

Z postaciami, ktorym mozemy przypisa¢ cechy kaplanskie, spotykamy si¢
réwnicz w scenie przedstawiajacej dos$¢ niezrozumiale zabiegi rytualne (rys.
8). Akcja tej sceny rozgrywa si¢ na placu otoczonym pigcioma strukturami
architektonicznymi. Widzimy tam dwdch osobnikéw o pomarszczonych
twarzach. Jeden z nich siedzi z rozlozonymi rekoma naprzeciwko osmiu na-
czyh grupujacych si¢ w identyczne pary. Drugi, o mniejszych rozmiarach,
trzyma maczugg w prawej rece, lewa dotykajac pyska jednego z antropo-
morficznych nictoperzy znajdujacego si¢ naprzeciwko niego, tak, jakby
ogladal jego z¢by. Sens tego gestu jest trudny do odczytania. Nictoperze te
naleza wg D. Lavelle i S. Bourget do gatunku wampiréw Desmandus
rotundus. Jako postacie mityczne pelnia rolg katéw upuszczajac krew jen-
com poswigconym na ofiar¢ dla bogéw. Mogly one stuzy¢ podczas krwa-
wych ceremonii jako swego rodzaju narzedzia do upuszczania krwi lub
same s skladane w ofierze [Lavalle 1970; Bourget 1989].

Rys. 8. Scena "Rito con murciélagos” [Kutscher 1983 fig. 157].
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Kaptani w scenie "Praparacion para el enterramiento”

Posta¢ o bardzo podobnych cechach, réwniez odpowiedzialng za ceremo-
nialne dzbany, spotykamy w scenie, ktora A.M. Hocquenghem nazwala
"Praparacion para el enterramiento" — przygotowanie do zlozenia do grobu
[Hocquenghem 1987:132—-141]. Przedstawiony tu kaplan siedzi z wyciag-
nigtymi r¢gkami naprzeciwko czterech dzbandw przystrojonych galazkami
(rys. 9). Na przeciwleglym koricu przedstawienia znajduje si¢ przywiazana
do palika lama. Ciekawym jest fakt, iz goérna parti¢ naczynia zdobi trojwy-
miarowe przedstawienie tzw. curandera mitica — mitycznej znachorki o ce-
chach sowy siedzacej przy tzw. mesa®, przygotowujacej cialo zmartego do ce-
remonii pogrzebowych, badz odprawiajacej seans leczniczy (za czym prze-
mawiaja typowe dla curanderismo atrybuty bedace wyposazeniem mesa).

_ o
QL]
R

Rys. 9. Naczynie ze sceng "Praparacion para el enterramiento™ [Kutscher
1983:fig. 306].

8 Oltarzopodobne zatozenie ceremonialne po dzien dzisiejszy wykorzystywane w "curanderismo”
— szamanskich praktykach leczniczych.
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Kaptani w scenie "Banquete en la casa de las tejedoras”

Postacic o podobnych cechach spotykamy rdwniez w scenie "Banquete en la
casa de las tejedoras" przedstawiajacej ceremonie odbywajace si¢ w tzw.
"cechu r¢kodzielniczym”. Scene t¢ E. Benson interpretuje jako ilustracje
przygotowan do pogrzebu [Benson 1975:134, 135]. Na przedstawieniu tym
widzimy trzy postaci mogace mie¢ bezposredni zwiazek z wezesniej opisy-
wanymi grupami kaplanskimi (rys. 10, postacie 51-53). Postacie te uczest-
nicza w ceremonialnej uczcie, podczas ktérej, jak twierdza E. Benson i K.
Makowski, spozywano orzeszki ziemne (Arachis hypogea), owoce lucumy
(Lucoma obovata), ostra papryke aji (Capsicum annuun) oraz ryby [Benson
1975; Makowski 1994:66].

Whioski

W zebranym tu korpusie przedstawien ikonograficznych mozemy wyrdznié
54 postacie, ktérym mozna przypisa¢ funkcje kaplanskie (rys. 10). Spro-
bujmy zatem dokona¢ drobnej analizy samych postaci, poréwnujac takie
cechy jak: roéznice w nakryciu glowy, ubiorze, cechach fizycznych postaci,
posiadanych przez nie atrybutach czy wykonywanych czynnosciach (lacznie
wyodrebnitem 53 cechy). Wyniki przeprowadzonej analizy, ktore ilustruje
diagram (rys. 11) prowadza nas do nast¢pujacych wnioskéw.

W przypadku kultury Moche mamy do czynienia z dos¢ rozwinigta gru-
pa funkcjonariuszy zawiadujacych oficjalnym kultem religijnym. Jego naj-
wyzsi kaplani przejmuja atrybuty charakterystyczne dla bostw, w szczegdl-
nosci béstwa o pomarszczonej twarzy (wg R. Larco — Ai—Apaec), béstwa o
cechach herosa, ktory, jak to wynika z szeregu sekwencji narracyjnych,
przechodzi wiele prob typu inicjacyjnego — walczy z niezliczong iloscia
przeciwnikdw, ginie i zostaje wskrzeszony.

Najwyzszej klasie kaplanskiej podlega szereg nizszych ranga funkcjo-
nariuszy religijnych, na barkach ktérych spoczywa wigkszos¢ obowiazkdw
zwigzanych z przygotowaniem ceremonii. Wérdéd nich bardzo wazna role
pelnia kobiety — odpowiedzialne sa za upuszczanie krwi i Ewiartowanie cial
skladanych w ofierze jencow.

Niewatpliwie najcickawsza wydaje si¢ grupa osobnikdéw o niczidentyfi-
kowanej plci, ktorym jako jedynym mozna przypisywa¢ cechy szamanskie.
Ich odpowiednikiem mitycznym sa prawdopodobnic antropomorficzne sowy
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pojawiajace si¢ na scenach zwigzanych z "rytami przejécia”. Czgsto przed-
stawiane sa z halucynogennym kaktusem San Pedro. Zazwyczaj postaci te

< Rys. 10 (na poprzednigj stronic). Zestawienie postaci kaplanow w
ikonografii Moche.
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Rys. 11. Diagram Czekanowskiego. Numery poszczegolnych rekordow
odpowiadaja numeragcji postaci na zestawieniu (rys. 10).

majq tzw. "zezowate oko". Ten sam motyw spotykamy u rozszarpywanej
przez s¢py kobiety w scenie "Tema de Entierro". Kobiete ta wielu badaczy
interpretuje, postugujac si¢ paralela etnohistoryczna oparta na zapiskach z
kroniki ojca Antonio de la Calancha, jako zla znachorke oquetlupuc ska-
zang na kar¢ ukamienowania i pozostawienia jej martwego ciala na pastwe
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sepow*. Wlasnie ta grupa postaci zainspirowala wielu archeologdw i antro-
pologéw do wprowadzenia terminu "szaman—kaplan" okreslajacego funk-
cjonariusza kultu religijnego ludu Mochica.

Przeprowadzone w niniejszej pracy obserwacje przemawiaja na korzys¢
hipotez gloszacych, ze we Wcezesnym Okresie Przejsciowym na terenie pol-
nocnego wybrzeza Peru wyksztalcily si¢ pierwsze formy pafistwowosci,
ktérych wspolna religia astrobiologiczna byla juz wyraznie zinstytucjonali-
zowana. Ogrom pompatycznych ceremonii wymagal istnienia w spoleczen-
stwic licznej grupy kaplaniskiej, na czele ktorej stal sakralny i zarazem
$wiecki wladca ludu Moche — "swiety krdl", mesjaniczna postaé, ktdra po
$mierci stawala si¢ bogiem.
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